Orpheus auf dem Olymp

n, kontrastreich, einfach glanzend: Monteverdis ,L'Orfeo” in Erfurt
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ALLES VERLOREN: Dem Musensochn Ompheus (Peter Schdne) blaibt nur die Musik.

steller und Chor fast gleichbe-
rechtigt agieren und der die Ab-
trennung des Orchestarbe-
reichs nur andeute! - einen Gra-
ben kann man die Veriafung,
die auch den Sangem offens-
taht, kaum nennen. Dies ist Tag
&ins in der Schépfungsgeschich-
te der Oper, mit sehr viel Licht.

—

Reoterings  Inszenierung  er-
zihit die uralle OQrpheus-Sage
frisch, packend, schndrkellos,
dar Sturm und Drang des orphei-
schen Charakiers widerspiegelt
sich im Handlungsablaui, da gibt
es keine Langen, kein statisches
Posieran an der Rampe, Hirten
und Nymphen lanzen — burlesk,

kindlich und anmutig —, der Erur-
ter Opernchor, stark und souve-
ran wie immer, ist unverzichtba-
rer Handlungstrager. Micht mal
der Blech-Patzer zu Beginn des
3. Aldtes stéria bei der Premiara:
Er hitte beinahe sin beabsich-
tigter Ausdruck von Eifer und
Spontaneitat sein konne.

Uberhaupt: das Qrchester! Ver-
fechter einer lupenrein histor-
schen AufiGhrungspraxis darflen
sich die Haare raufen, sollten es
aber bleiben lassen, denn Samu-
&l Bachli erreicht Erstaunliches
mit seinem unverfroran all-neu-
en, bass- und schlagzeugbeton-
ten Instrumentenmix. Soll doch
das Akkordeon in finstersten Té-
nen die Unterwelt illustrieren:
War Barockmusik liebt und Fan-
lasie hal, fir den schwingen
schnarrende Klangfarben frah-
neuzeiticher Instrumenta mil.
Die Celesta bagleitet - unbarock,
aber goldrichlig — die erctischen
Uberredungskinste Proserpinas,
die Konzertharfe trostel den Ver-
lierer  Orpheus.  Chitarrone,
Gambe und Truhenorgel satzen
dem Kristallklang heutiger In-
gtrumente ihre archaisch ver-
rauschten, geddmpiten Stim-
men entgegen. Es ist ein Fesl
der Kontraste, unwiderstehlich
und mindestens so mitreiBend
wie ein historisch kKorrekt ba-
setztes Alte-Musik-Ensemble.

Dis umjubslten Stars des
Abends - Orpheus und das COr-
chasier — ubarragten das Obrige
Ensemble, aber neben Peter
Schéne verstanden auch andere
Sanger-Darsteller zu glénzen:
Alice Rath als ergreifend klagen-
de Messagglera und sinnliche
Proserpina, Michae! Tews ais
bassmachtigar Finsterling Ca-
ronta, Susanne Rath als liebliche
Eurydike und Maté Sélyom-Nagy
als melancholischer Plutona. De-
nis Lakeys klarer Countertenor
durtte in der Barockoper nicht
fehien, Marisca Mulder (La Mu-
sica) steckie ainen Sturz auf der
Buhne routiniert weg. Einzig
Marwan Shamiyeh tat sich
manchmal schwer; Die Trilli und
Trilletth des Apollc klangen an-
gestrengt bis meckernd.

Am Ende darf Apollo, der als
abgelebter Golt aus einem veral-
tet und Oberfrachtet wirkenden
Renaissance-Triumphbogen her-
vortritt, nicht mal triumphieren.
Regisseur Rootaring durchkreuzl
augenzwinkemd den gottlichen
Plan, den an seiner Ungeduld
und menschlichen Zweifeln ga-
scheiterten Halbgott Orpheus in
den Himmel aufzunehmen, und
lasst die Damen des Opemcho-
ras zu rachenden Manaden wer-
dan. Dass I'Orfao sich im fal-
schen Moment umdraht: verzeih-
lich. Aber dass er die Fraven var-
flucht: ein tédlicher Fehlar . . .

Nachste Vorstellung: 17, 11.
Diaschau zu _L'Orfea”;
wwnw. thueringer-aligemeine.de/
kultur



